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作为艺术品和艺术品环境背景的艺术博物馆
罗伯特

·

文丘里的博物馆设计理念

功

摘要 文丘里的艺术博物馆设计理念在其

专题演讲 以及实践作品 中表达得非常清

楚 反对抽象的表现主义 要以具有弹性的

普通大空间建筑来满足现代博物馆的使用

要求
,

而其设计手段就是手法主义
。

体现世

俗生活和人文精神的平面装饰艺术趣味

以及对美国商业文化的认同
,

构成了解读

文丘里作品的基石
。
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结译奋注 本文是根据文丘里关于博物馆设计的讲演

稿
’‘

, 旧

而
‘

和他的两个博物馆项 目所做的编译
。

作为艺术品和艺术品环境背 的艺术博物馆

最近 在美国一直有大工的关于新艺术博物馆建

筑的出版物 涌现了很多此类的学术文章和书貉
。

顾

名思义 新艺术博物馆 一定要
“

新
“

这与新千年人

们对新东西的迷恋有关
,

但这只是一种对不惜一切代

价激进巨变的迷恋 却不是现实的渐进的变化
。

针对新艺术博物馆的各种观点 文丘里认为 目前

主要有两类
。

他比较认同第一类 即当今的艺术博物馆

是重要的大众化平民机构
,

在社区内它的个性鲜明生

动 范围广阔而复杂 这是因为它不仅包含了众多的维

度 公共
、

社会
、

政治
、

教育
、

多种族多元文化
、

商业
、

旅游
、

都市等等 还要容纳大 的辅助设施 储藏
、

管

理
、

服务 安全
、

环境机械设备
,

维护等 同时它还是

个会堂 一个社会交往空间 在如今大多数的博物馆设

计任务书中 只有三分之一面积是要求作为艺术品展

览使用的
。

于是
,

博物馆不在是为绅士们专门建造的精

英殿堂 而是每年有百万大众光顾
、

喜爱的场所
。

然而 文丘里对第二类观点感到不安 因为在这

类观点中美学部分与功能发生了对抗 于是博物馆作

为各种艺术品环境背景的理念最终被否定
。

从本质来

说 现在总体上统治着我们这个时代的建筑美学也支

配着艺术博物馆的设计
。

在这里现代博物馆 成为建

筑抽象或工业化表现主义的工具 从而推动了外部为

抽象雕塑形式的标签式建筑 同时 在建筑内部通过

灯光照明设计产生了雾蒙蒙的光环境空间
。

这种 世

纪中期抽象的表现主义的复兴和现在人们对它的执迷

造成了建筑内部的空间灰暗和外部装饰工业化的倾向
。

而对于承认艺术品的重要性大于设计者自我表现的人

来说 这种博物馆设计并不适合
。

还有不足的就是在

这种博物馆的内部 建筑空间的自身占据主导地位 缺

少弹性 而它在本质上只能作为某一种艺术品的背景

于是博物馆只能为有限的艺术品服务 雕塑家是由外
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伦教国家美术馆总平面

伦教国家美术馆塞恩斯伯里耳外观 右侧是旧馆
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而内地设计 但是对建筑师来说 则应该从内而外和

从外至内两个方向同时设计
。

这一现象
,

某种程度上正被当今一些夸张的表现

主义的支持者所认可
。

当他们提供设计建议时
,

他们

的做法是将通常设计为像 ’开敞的大空间博物馆

建筑的内部服务空间进行改变 原来为各种艺术品设

立的这种服务空间应该是屈尊的态度
,

是一种提供服

务的形式而非展出各种藏品所具有的形式
,

于是最后

的结果就是连服务性空间也变成了展示空间
。

现在可能会有人争辩 在西方典型的传统博物馆

中 其内部为艺术品营造的辉煌背景同样喧宾夺主 功

能上也没有弹性 从文艺复兴到 世纪的一些艺术形

式 如绘画
、

胜塑和装饰艺术等 在这种 当代表现

主义建筑 壮丽的环境中仍然可以找到合适的位置 并

且事实上那可能正是艺术家所期待的
。

然而文丘里则

坚持认为 现在辉焕瑰丽的博物馆曾经是 到最后还

会是一种普通的大空间建筑 它能够在经久不衰的使

用和感知过程中优雅地提供不同程度的弹性
。

谈到像 一样具有弹性的博物馆 历史上那些

辉煌壮丽的类型并非一定具有真正的弹性 而当今的

博物馆重要的是要在空间
、

照明和声学要求等方面具

有弹性
,

可以容纳不断增加的艺术媒介的种类和范围

艺术的这种状况又认同
、

容纳了我们的文化
、

品位和

技术的增长 而这些又是现在乃至将来的艺术的特性

和活力
。

在这样的博物馆中 根据活动安排可以提供

不断演进的教育项 目
。

在这种情况下 博物馆就成为

一个中性的退思之地 一个明确的教化场所
。

也许

世纪 年代的纽约现代艺术博物馆是第一个在空间和

感知上具有弹性的例子
。

当然 当今的博物馆本身也必须是个艺术品 但

同时 博物馆应该是展示艺术品的背景和护蔽所 而

非傲慢地凌驾于它们之上
。

博物馆必须同时兼具积极

和谦逊两种品质 于是就会成为具有个性的场所和适

当的背景
。

这样的建筑应该是细致入微而非夸张轰动

恒常而非新奇 循序渐进而非激进革命 通俗而非雕

塑般的个人化标签 这种建筑设计从来不会以看起来

像平凡的房子为耻 它提倡建筑可以戏谑但不能疯狂

因此需要手法主义而非表现主义
。

建于
一

年

的伦敦国家美术馆新馆集中体现了手法主义特点 旧

馆立面的古典元紊包括其特色的壁柱 在新建筑上被

以一种新的意想不到的方式再次使用 并与其它的一

些元素一起与老建筑产生对比
。

比如 大尺度的方形

开 口来容纳 世纪后期的博物馆使用功能 而小的金
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属柱子又在视线高度创造了小尺度的趣味
。

新建筑的

主要立面元素 尤其是壁柱 创造了一种爵士乐的节

赛 且逐步向保康南 《 “ 方向过渡
、

平

静下来
。

非常皿要的是 这种从旧馆向保库南道路边

界的立面上的转变 是以一种波动的标志牌形式被解

读
,

在视觉上这种标志牌与新馆建筑的侧立面和背立

面都不同 因此
,

立面上的历史元素以一种象征和参

照的方式表达出来 而非真正的复古 图
, 。

另一个问题就是艺术博物馆和城市环境的关系
,

在这里文脉要求设计不使用千篇一律的建筑语汇
。

标

签式的建筑是行不通的
,

裕要的是对文脉敏感的建筑

要随不同场所变化
。

可以这样做个比喻 建筑师所使

用的工作媒介并不像创造沙龙艺术的画家
,

因为这类

画家在画板上的作品适合于任何地方
。

壁画师倒是与

建筑师更相像 因为他们的绘画仅仅适合于特定的文

脉中且将成为这种文脉的永久组成部分
。

伦教国家美

术馆新馆就是从环境文脉入手的作品 它位于伦敦特

拉法加广场的最后一块空地上 图
,

与建造于 旧

年的旧馆相连 要求保持自己作为现代建筑的身份
。

新馆除了满足各种功能要求 还设有一个全新的宏大

入口
,

为整个博物馆提供了出入之所
。

在东部 一面

大玻璃墙后面设计有一个典型的符合城市外部尺度的

大楼梯
,

透过玻璐可以斜沂到旧馆和广场
。

新旧建筑

之间在底层以朱比利通道 《」 分开
,

通道

的两端分别连接特特拉法加广场和莱斯特广场 但有

一座天桥建筑在二层以上部分将新旧两座建筑连接起

来 并以此提供了朝向两边广场的观景视野 图
。

同

时 建筑材料使用了与老建筑一样的波特兰石灰石 且

新旧建筑橄口也保持了一致的高度 另一个案例是

一 ” 年建造的西雅图艺术博物馆 它所处的城

市文脉是在一个美国城市方格网道路系统内 它像其

它任何建筑一样沿街布皿
。

这个博物馆并不是以一种

特殊的地理位 获得城市的品质 而是通过大与小各

种不同尺度的结合
、

处理达到这个目的
。

博物馆的矩

形空间秩序不论内外
,

在第一大道与大学街入 口交叉

处均被打破 建筑平面在此街角处切割成圆角
,

在正

交的方格网道路秩序中产生了这个特例
,

形成了一种

视觉和空间的张力 图 一 。

在这样形成的一个户外

的市民空间里
,

乔纳森
·

波罗夫斯基 卜 污柳

的雌塑作品就放皿其中 这个博物馆既是城市的又是

市民的
。

并且 城市的尺度通过一个大楼梯贯穿于建

筑内部 它与外面人行道上的楼梯相互呼应 这种处

理手法使此博物馆感觉非常的通透
‘

开放
、

可达

然而城市文脉和机构的个性 要求艺术博物馆建

筑应具有一种喧闹气氛的市民元素
。

但是
,

那种氛围只可能有效地在建筑外部大

胆使用图像来获得 而不是从那种歪曲
、

损坏建筑内

部空间的抽象的表现主义形式获得
。

这种图像是装饰

性的
、

信息化的 允许建筑内部成为它想成为的东西

事实是就是通过符号标志牌来装饰大空间
,

这样才是

信息时代
、

后工业时代和电子时代演进出来的适合的

建筑
。

西雅图艺术博物馆立面大 使用了平面装饰

同时通过对大
、

小不同尺度元素的处理手法 能够使

这个因功能要求开窗不多的博物馆从外面看起来更亲

切
。

这种效果在视线的高度
,

通过建筑的开 口和它充

满感情的节奏
、

色彩和装饰被进一步强化 图

结语

博物馆建筑是文丘里开业实践中最多的建筑类型

之一 集中体现了他的许多理论观点
。

但是 这位在

现代建筑史上有 独特划时代地位的大师是那样
“

复

杂
“

以至于他在 年获褥建筑界最高荣誉普利茨

克奖 《尸施 阮 后 学术圈对他的评

价还是毁誉掺半
。

被奉为
一

后现代建筑之父
‘

的他 断

然否认自己知道什么是后现代建筑
,

并坚称自己为现

代主义建筑师
。

他那本经典的理论普作《建筑的矛盾

性和复杂性 》以及与他夫人斯科特
·

布朗女士合作的

《向拉斯维加斯学习 》
,

使很多人在欣赏他的建筑智惫

和理论深度的同时可能又会直言不欣赏他的建筑作品
,

似乎在文丘里身上表现的
“

复杂性
‘

使褥建筑界对他

的理论和实践的评价呈现出了矛盾性
。

笔者仅根据这

几年与文丘里先生的接触提供一些主要的阅读线索
。

事实上 要理解文丘里的作品 很孟要的是要了

解文丘里身上的人文精神
。

在个人信仰方面 文丘里

似乎更接近于中国人 把持
“

不知生 涌知死
“

的入

世哲学
,

并且热烈而执特地拥抱世俗生活
。

因此 在

他的作品中绝对不会出现关于空间与存在的冥思
,

而

装饰的棚屋 《 才是他由衷喜爱的 在

现代建筑运动从道德的角度宜布
“

装饰就是罪恶
“

后

是文丘里第一个给建筑装饰重新正名 他甚至因费城

老年公寓顶部的金属天线装饰而开始与亦师亦友的路

易斯
·

康在学术上分道扬钧 因此说对建筑装饰的大

胆肯定是他身上的人文精神起了决定作用
。

在建筑主

张上
,

文丘里走向了密斯极少主义以及盖里的抽象雌

塑建筑的反面
。

他很早就旗帜鲜明地与密斯唱起了反

调
“

少就是烦
“ 、 “

混杂才是多
“

等口号以及戏谑的
“

米

老鼠爱奥尼
“

柱 《 年 成为他对抗现代建筑走向

清规戒律的教条主义的宜言 因此 他提倡的是多

元 混杂和丰宫 甚至是自相矛盾
。

其次 还铸了解文丘里独特的美学趣味 即喜爱

了了了了了了了
矛矛

羹羹羹 〔〔

汉汉汉汉汉汉汉汉

侧侧侧

耐耐耐耐夕夕夕夕
峪二二

丽丽丽丽丽丽丽丽丽丽丽
、、、

」
。。

,,,, 「 思二思口巴只只书节周周一

尸
,

’’

一
了门门

姗姗姗姗姗 对对姗
〔二二二二二

两两「刃甲二二二

回回回 二二」」

西雅圈艺术博物馆首层平面

西雅圈艺术博物馆街

西雅圈艺术博物馆的主耍立面装饰细部

,

一献
一

们 胡
,

〔洲 吧

门石 切 田
,

兑
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平面装饰艺术
,

他和斯科特
·

布朗女士首先都是平面

设计大师 而他们对平面装饰艺术的喜爱已经到了无

所不在的地步 如文丘里事务所的所有建筑设计工作

模型都是用各种平面纸板切割制作 甚至配景的人物
、

树木也是平面造型的 从不追求体 感
,

建筑渲染图

也是如此
。

文丘里自始至终一直致力于将平面装饰与

建筑设计结合起来 这在现代建筑的所有大师中恐怕

也是无出其右的
。

如果说 《建筑的矛盾性和复杂性 》以及手法主义

反映了文丘里个人的建筑主张 那么 世纪 年代《向

拉斯维加斯学习 》所倡导的向美国本土商业文化和美

国实用主义学习则是他夫妇二人对时代脉搏的准确把

握 而图像学就是他们在当今消费社会和图象文化充

斥的信息时代提出的建筑对策
。

作 《大空间生存一城市变迁中的文化和资本 》中 对 丘做了的简

单解释 美国多层工业建筑或仓库中每层相对大的
、

开敞的空间 国

内目前多翻译为
’

阁楼
’

〔 年 美国俄亥俄州建成了奥柏

林学院爱伦美术馆扩建部分 文丘里在新旧馆相连的转角处设计了

倍受争议的
‘ ’

米老鼠爱奥尼
”

柱 年冬 笔者曾就此询问其设计

背景和意图 文丘里的回答是 任何建筑师在他的职业生涯中都会

设计这样或那样的东西 这样的设计一次就足够了

注释和 肴文做 【」, 年 日 月 旧 日 法国巴架
“

演进中的博物

馆
“

学术报告会演讲 讲稿在 年 月 呼日修改 月 日在纽约

大学研讨会
”

博物馆 新建与扩建
“

作为主题发言 本译文有删节 括

号内为译者加注编译内容 选自文丘里和斯科特
·

布朗事务所作品

集 ,
一

的相关作品介绍 设计者为文丘里和丹尼斯
·

斯科特

布朗 女士 、 冈

一 , ,
一 ,

冈

”, , 皿〕粉名城市社会学者沙朗
·

佐京 在

世纪 年代对起源于纽约的 代进行了深入研究 在她的经典著

仆 次 七刀。 电口 陀吻

一 石哎 叭 冈叮

小 而司卜

以曰 从让浏 仆 溉 弥创 阴

汽叮们 如 脆 咖
,

比口口 沈阳 阎

一 仕一 才 ’

俗 丫 刁 卜

比 此 蚊 一
如

一 们

女 劲 洲 陀 晚 陀 限

飞 评 , 际酬曰罗 即币

电 改 晚
,

比 日 扮 叱 比 团
八比 晚 而 一 一

, , 比 一 州‘夕。

姗

廊 罗 吹廿习 电即街 纽 山沦格
们 卿 一 比一 比 陡 溉 七

一 一 旧 七 叭 哦

八 吧 比 一

晚 汽

, 一 沁一 鱿比

田 陡 卜沈。 团 刁

,

油 门小 司 的 柳 习

吐 以 门 限 “ ’‘

时丫 蚊 献
一 一列 一 伪

比 爬 、 、 、

缸 丫 比一 比 比

晚。 艾沈吐一 你 一

鱿
闪 时 以 一 细下压』

肋的。 而女
一

如
,

已比 傀

俪伯爬 阴 而 女门 叹 缸而

日卜 灿 门 丫。叱


